
                                                                 歐豪年書法風格淺析 

 

 87

歐豪年書法風格淺析 

 

劉嘉成 

LIU,JIA-CHENG 
 

國立臺灣藝術大學美術學院書畫藝術學系助理教授 

摘要 

關於歐豪年先生的繪畫藝術成就 ，名揚海內外 ，備受推崇 ；反觀其書法創作 ，

卻鮮少專文論述 ，殊為可惜！探討原因 ，可能展覽皆以繪畫形式居多 ，故書法多

為畫名所掩 。自古以來 ，書畫創作 ，自元代趙孟頫始 ，強調書畫同源的觀念 ，落

款署名以畫題 、題畫詩 、各種詩詞文學體式等形式 ，輔助說明創作心境與背景 ，

其書法的技法與表現形式，亦有畫龍點睛之效。 

本文探討重點 ，透過歐豪年多年的教學生涯中 ，師生互動中傳達出其書學思

想與創作理念 ，言談間雖僅隻字片語 ，若能將之彙整訴諸成文 ，亦有其義 ；再者 ，

歐豪年生前舉辦各類展覽 ，期間所印製畫冊圖錄中 ，定是當時的得意之作 ，除了

題畫詩 、署款簽名外 ，亦不乏專以書法形式表現的佳品 ，應當給予關注 ；至於題

畫詩文學 ，乃是繪畫創作的靈魂 ，更需藉由書法才得以展現 ，因此 ，將詩 、書 、

畫 、印四者結合 ，亦是其創作特點 。透過其書畫作品分析研究探討書學淵源 ，讓

觀者能有跡可循 ，並了解書風之成因 ，其中所付出的天分與努力 ，都是值得學習

的部分 ；再者 ，透過時間依序將作品分類 ，可清楚看出期書法風格轉變 ，包括署

款 、簽名 、鈐印等變化 ，皆反映藝術家一生不同時期的心路歷程 ，其創作思想 、

時空背景 、人物來往 、學習感悟等 ，皆有其正面且積極的學習意義 。今筆者不揣

簡陋，撰此短文，拋磚引玉，期能喚起學術界的關注與重視。 

 

【關鍵詞】歐豪年、書法、題畫詩、文人畫 
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一、 前言 

書畫藝術創作 ，自宋元以來 ，文人逐漸參與 ，逐漸擴大其類別與範圍 ，諸如

宋徽宗趙佶 、趙孟頫等人的藝術創作中 ，針對繪畫 、書法 、詩文 、鈐印 、裝裱形

式等 ，彼此相互之間 ，皆有其審美與創作上相對關係 ，欲瞭解其創作風貌 ，僅憑

單一類別審視 ，絕對有其缺失 。關於歐老的藝術成就 ，海內外頗受讚譽 ，尤其是

其繪畫 ，海內外學者對研究與探討頗多論述 ，在此自不待言 ；然而針對其書法 、

詩文 、鈐印等研究 ，卻鮮少人論述或專文研究 。其實 ，歐豪年亦曾數次接受媒體

採訪 ，曾有 「書畫全才」之譽 ，自認為詩詞與書法成就並不遜於繪畫 。1其實歐豪

年曾經針對文人畫，輯錄陳衡恪師曾一段話： 「何謂文人畫，即畫中帶有文人之

性質 ，含有文人之趣味 ，不在畫中考究藝術上之工夫 ，必須於畫外看出文人感想 ，

此之謂文人畫 。… ，孫中曾新著十萬言專書 ，歐豪年的折衷理論與現代水墨所道

及的文字意趣與書法筆墨精神 ，相合而成的美感經驗與境界 。所以嚴格而言 ，嶺

南畫學所重或說是新折衷的部分 ，正是傳統文人畫的真正精神 。」
2今藉此探討 ，

期能更有助於了解其書畫創作思想。 

 

歐豪年的書法眾多 ，分散於海內外各地 ，更多都未展覽或出版 ，故其書法作

品取樣 ，主要以畫冊 、作品集 、圖錄為主 ，多為生前辦展時所印製出版 ，真偽較

無疑慮 ；部分則為私人藏家 ，多數與歐豪年有友朋或師生情誼等關係而贈送或收

藏 ，作品多有上款 ，應無疑慮 。依據形式風格與重要性 ，大致可分為中堂 、條幅 、

橫批 、斗方 、對聯 、詩塘 、題畫詩 、題字等類別 ；反之 ，若以數量而言 ，題畫為

眾，不容小覷，曾於研究所開設「書畫題跋款識研究」課程中，強調： 

 

畫之品賞有謂多題字 ，即饒意趣者 ，蓋所謂書卷氣也 。然而一畫之繪成 ，自

有其整體章法 ，加題時務求適當切入 ，融為一體 ，能言中有物 ，言之及義 ，

文采 、書法略不偏廢 ，方稱完善 ，切勿自暴其氣 ，率爾操之 。言事之句 ，一

般著重要點敷陳 ，且能言之成理 ，然說理太多 ，又轉流於勸世文 ，故書畫品

                                                       
1 王怡棻，〈用詩畫體會人生〉，《遠見》218 期（臺北，遠見雜誌社，2004 年 8 月）

www.gvm.com.tw/Boardcontent_10023_3.html：瀏覽日期 2025 年 10 月 1 日。 
2 吳為山，《還攜筆墨向高丘：20 世紀中國畫名家歐豪年》（北京，文化藝術出版社，2018 年）

扉頁。 
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題 ，貴脫畧而抒發想象 ，不必過於執著 ，致有刻板穿鑿之譏 ，則放逸品味可

期也。3 

 

畫家重視 「題字」、「書卷氣」等內容 ，文采與書法皆不能偏廢 ，以下就其書

學淵源、書法風格、題畫簽署等，依序分別探討。 

 

二、 歐豪年書學淵源 

歐豪年出生於 1935 年的吳川 ，年幼即沉浸於書香世家 ，父祖向來雅好文藝 ，

家中富書畫收藏，父親曾為其延請家教，父叔輩李秀謙亦為西席。曾自言： 「憶

幼時家父為延師課讀於後園小齋 ，課餘恒喜流連其間 。4」學習書藝一道 ，應當與

讀書一樣同為日課，雖未必以此為志向，故鮮少專門提及。 

關於歐豪年的書學淵源 ，雖未有專文論述 ，但透過其門生以往接觸經驗與私

下討論 ，亦能獲知一二片段訊息 ，影響原因大致可區分為嶺南畫風 、名家法帖 、

身體眼疾等三大類。以下就其類別，分述如下： 

 

（一）嶺南畫風影響 

 

關於此因 ，主要是歐豪年自幼十七歲始追隨香港畫壇巨擘趙少昂習畫 ，趙少

昂亦曾多次合作畫與題字 ，兩者署款風格 ，絕不相類 。此外 ，歐豪年受到師承與

地域的，應有許多機會，接觸以廣東地域為主的「嶺南畫派」，其創作的宗旨在

繼承傳統的筆墨技巧外 ，亦大膽吸收外來繪畫技法與形式 。創作主張重視寫生 、

擴大描寫題材 、與生活融合 ，師法自然 ，融合古今 。反對模仿抄襲 ，將繪畫創作

推向創新的方向。以下就其諸位影響書法風格畫家，分述如下： 

 

1. 林良（1436–1487） 

字以善 ，廣東南海人 ，明朝宮廷畫家 。繼承南宋院畫傳統 ，以水墨花果翎毛

                                                       
3 歐豪年， 〈書畫題跋款識〉手寫稿。 

4 何浩天， 《歐豪年畫集》（臺北，國立歷史博物館，1978 年 5 月），頁 15。 
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見長 ，著色簡淡 ；尤其放筆作水墨禽鳥 、樹石 ，遒勁如草書 ，而神采飛動 ，屬於

較豪放的畫風 。其代表作有 〈秋鷹〉軸 、〈畫鷹〉軸 、〈平安雙喜〉軸 （圖 1）等 。

其中以 「草書」變化多端的筆法 ，轉換應用於繪畫之中 ，產生飛舞 、瀟灑 、雄勁

等風格，講究「以書入畫」的創作理念，亦為歐豪年所欣賞。江兆申嘗言： 

 

至於對古畫的欣賞 ，除了南宋的一些畫家之外 ，豪年很喜歡明代的林良 ，林

良講究以『草書入畫』，因此用筆雄勁。這一點，在豪年的畫裡，我們不難

察覺出來。5 

 

若能針對草書研習 ，除了提升書藝外 ，亦有助於水墨創作 ，一舉數得 ，這也

是戮力於此道的原因之一 。關於 「草書」筆法探討 ，於下一章中討論 ，此處暫且

略過。 

 
（圖 1）明 林良〈平安雙喜〉軸 國立故宮博物院，台北，CC BY 4.0 @ www.npm.gov.tw 

 

2. 居巢（1811–1865）、居廉（1828–1904） 

清代居氏兄弟 ，有詩 、書 、畫三絕之稱 。居巢 ，字士本 ，號梅生 ，居室名有

「梅巢」、「今夕庵」、「甌香館」 、「紫梨花館」、「嘯月琴館」、「十香園」等 ，廣東

                                                       
5 轉引《歐豪年國畫創作半世紀》，頁 132。 
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番禺隔山鄉人 。出身書香世家 ，師承宋光寶 ，詩詞篆刻金石皆涉獵 ，且精工 。書

法規模南田（惲壽平）。6 著作有《今夕庵詩集》、《今夕庵讀畫絕句》，其所題的

「宋人骨法元人韻 ，誰賞山人落墨花？」反映出 「以詩入畫」的創作藝術特質 。

其代表作有〈魚聽圖〉（圖 2）傳世。 

居廉 ，字士剛 ，號古泉 ，別署隔山樵子 ，晚年自號隔山老人 、羅浮老人 ，廣

東番禺隔山鄉人 。自幼得居巢兄指導 ，而後以自然造化為師 ，集諸家之長 ，自成

一格 ，高劍父 、陳樹人皆為其高徒 ，為嶺南畫派的奠基扎實的基礎 ，與其兄並稱

「二居」 。其代表作有 〈折枝花卉〉 （圖 3） 。歐豪年曾有 〈居廉先生簡介〉一文 ，

文中提到居廉十分重視身邊事物描繪的重要性。 

透過二居作品署款得知 ，其書法師承惲壽平 （1633–1690） ，而惲壽平行書 〈快

雪．淡雲〉七言聯（圖 4），仍以二王帖學為本。 

 

 
（圖 2）清居巢〈魚聽圖〉款（局部） 

 
（圖 4）清惲壽平〈快雪．淡雲〉七言聯 

 
（圖 3）清居廉〈折枝花卉〉圖（局部） 

 

                                                       
6 明代至民國廣東文人士紳古籍書畫數位典藏：h ps://lingnancrf.ics.cuhk.edu.hk/，瀏覽日期

2025 年 10 月 17 日。 
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3. 高劍父（1879–1951） 

高劍父 ，原名崙 ，字爵廷 ，廣東番禺人 。十四歲即拜居廉為師 。有 《我的現

代國畫觀》、《國畫新路向》、《劍父畫集》等著作 。他喜歡用粗放乾焦像蒼勁老藤

的書法線條 ，描寫花幹樹木 ，用豪邁的筆觸寫山水 。7關於書法 ，王禮溥曾於 〈以

畫法寫字，以書法寫畫〉一文中，亦述及： 

高劍父書法早年學康有為 ，後來悟出 「以畫法寫字」的原理 ，用偏鋒在紙上

旋轉成字 ，看來極似古藤 ，蒼茫渾厚 ，瀟灑神飛 ，有驚蛇鑽草之態 ，可惜他

的書法却為畫名所淹。8 

 

以高劍父 〈蘭花〉 （圖 5） 、〈白荷〉二作署款視之 ，其書法筆法乾濕濃淡變化

強烈 ，結體大小比例懸殊錯落 ，行氣開合有度 ，跌宕多姿 。以上雖未必能直接指

出高劍父對歐豪年書法的影響 ，兩者書風亦不相類 ，但其 「以畫法寫字」一說 ，

將啟發或影響其書法用筆的觀念與技法 ，此處頗值得探討與關注 ；此外 ，歐豪年

亦曾收藏高氏 〈簾捲 ．窓含〉行草六言聯 ，懸掛於書齋之中 ，透過嶺南高劍父創

作實踐的啟發 ，歐豪年諸多門生 ，常見其現場揮毫作書 ，多年前曾從歐豪年老師

學習的張舜翔，就關注到其運筆特色，嘗言： 

 

看歐老寫條幅 、題引首 ，執筆相當輕鬆靈巧 ，猛一下筆 ，頭也會跟著筆做

下壓的動作 ，又書寫速度偏快 ，寫完一字或一字還沒寫完 ，馬上會做補筆

的動作 ，適當地調整一字的輕重強弱 ，因此寫字慣用墨汁 ，補筆後 ，筆畫

間的墨會自然融合，不易看出筆痕，某些用筆也有其不同一般 書寫習慣

的特別處 。而起筆多作藏鋒 ，強調藏頭護尾 ，作品常喜鈐蓋一方印 〈無往

不復〉。9 

 

上述生動地描述出書家執筆 、運筆 、肢體動作等諸多細節 ，包括鈐印 〈無往

不復〉 （圖 6） ，語出 《易經 ．泰卦》： 「無平不陂 ，無往不復」。歐豪年藉此比喻自

                                                       
7 汪澄， 〈新國畫論的倡導者〉， 《嶺南畫派》（台北，藝術圖書公司，1983 年 8 月），頁 34。 

8 王禮溥， 〈以畫法寫字，以書法寫畫〉， 《嶺南畫派》（台北，藝術圖書公司，1983 年 8 月），

頁 36。 

9 張舜翔書畫研習：https://www.facebook.com/ChangShunHsian，瀏覽日期 2025 年 10 月 17 日。 
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身十分注重用筆藏頭護尾 、反覆循環的特點 。至於其 「補筆」的習慣 ，應源自繪

畫的筆法 ，猶如嶺南畫派中的 「撞水」、「撞粉」等 ，打破書法結體中 「筆順」的

傳統 ，大膽地應用融合 ，在墨汁未乾之際 ，將實筆與補筆自然融合 ，十分重視書

寫視覺效果。 

 
（圖 5）高劍父〈蘭花〉（局部） 

 
（圖 6）〈無往不復〉朱文 

（非實際尺寸） 

 

4. 高奇峯（1889–1933） 

原名嵡 ，字奇峰 ，以字行 ，廣東番禺員崗村人 ，嶺南畫派畫家 ，與胞兄高劍

父 、陳樹人並稱 「二高一陳」，又稱 「嶺南三傑」。十七歲由劍父兄帶往負笈東瀛 ，

於日人田中賴璋門下習畫 ，吸收西洋畫與日本畫 ，融貫於自身水墨畫之中 ，突破

傳統畫風 ，進而形成新的樣貌 。其 〈雙鳩梨花〉圖 （圖 7） ，款識 ：「有鳩乘風來 ，

雙雙拂其羽 ，高飛占良枝 ，踏碎梨花雨 。丁卯二月 ，家園寫生 ，春雨乍晴時也 。

奇峰高嵡 。」以小行書署款 ，字體大小錯落 ，行氣開闔有度 ，偶有二字群組結構 ，

穿插挪讓其間。此形式為歷來題畫詩常見之法，無形中影響歐豪年的習慣。 
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（圖 7）高奇峰〈雙鳩梨花〉圖（局部） 

 

5. 趙少昂（1905–1998） 

名恒 ，字叔儀 ，廣東番禺沙園里人 。十六歲師事高奇峰 ，繼承衣缽 ，後居香

港 ，成立 「嶺南藝苑」，授徒眾多 ，趙少昂 、張坤儀 、葉少秉 、何漆園 、容漱石 、

黃少強 、周一峰等 ，並稱為天風七子 。位列 「天風七子」之一 ，歐豪年曾為師 《趙

少昂畫集》中撰 〈少昂先生閱歷與畫風〉10一文 ，將其師承 、經歷 、創作等 ，逐

一點出 ，可見對其佩服與尊崇之心 。歐豪年年僅六歲 ，其父親即毓崑公 ，即帶他

前往欣賞趙氏畫展 ，歐氏十七歲始拜師 ，而趙師亦曾於歐豪年作品題誌數作 ，如

1956 年 （22 歲）〈鳴曉〉 （圖 8） ，款跋 ：「生平不敢輕言語 ，一叫千門萬戶開 。丙

申秋九月豪年仁弟畫成 。少昂為之誌 。」另一件 1963 年 （29 歲）〈獅侶〉圖 （圖

9） ，跋款 ：「豪年仁弟以所作雙獅山石聯屏 ，屬予綴以野草成之並誌 。癸卯冬至 ，

少昂 。」兩人合作畫有 1981 年 （47 歲） 〈國香和雨入青苔〉圖 ，趙氏藉此肯定並

鼓勵其創作，直至趙氏晚年，仍為其畫冊題詩嘉勉，詩云： 

 

自有高人韻 ，空山任鳥啼 。扶搖雲漢路 ，回首萬峰低 。乙巳 （1965 年 31 歲）深

秋題贈豪年仁弟，今又重題仁弟畫集。丁卯 （1987 年 53 歲）冬至，少昂時年八

十三。 

                                                       
10 國立歷史博物館編輯委員會， 《趙少昂畫集》（台北，中華民國國立歷史博館，1980 年 11
月），頁 6-9。 
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根據 〈年譜〉11應於香港馮平山博物館主辦的個展 ，同時出版專集所需 ，由此可

知，兩者間長期保持聯繫，並存在濃厚的師生情誼。 

趙少昂的署款習慣 ，多以自身繪畫筆法書寫 ，用筆以側鋒為主 ，連綿一筆而

成 ，視覺上形成一長串的塊面 ，字體內容極不易辨識 。透過趙歐師生書風相較 ，

兩者間顯然比較沒有直接的影響。 

   
（圖 8）趙少昂 〈鳴曉〉跋款

（局部） 

（圖 9）趙少昂 〈獅侶〉跋款

（局部） 

（圖 10）趙少昂 〈題歐豪年畫集〉 

 

綜觀嶺南畫派對其書風的影響 ，最直接處應屬 「題畫」，針對歐豪年曾在 「書

畫題跋款識研究」課程中，再次提到其重要性與重點： 

 

字題畫上 ，既可直行聳立如柱 ，亦可橫亙紙頂似梁 （樑），或多排作千竿竹 ，

或橫移作萬里舟 ，更進而考量畫之內容 ，相與配合 ，題字疊成坡崖 ，團為盆

皿 ，斯能增趣 ，要皆經營得宜 ，則目測心裁 ，無窮變化 ，自成合作 ，至於行

次 ，本以自右至左稱為正格 ，然若以特別考量 ，偶而左起反排亦可 ，皆有前

例可援 ，私章之用 ，宜取用行之下位 ，或次行之較下位置 ，其斟酌行之 。12 

 

以上將其重點生動地比喻方式舉例說明 ，卻能夠感受到其深厚的人文基礎底

                                                       
11 陳明湘，《歐豪年美術中心作品集》（臺北，文化大學華岡博物館，2004 年 12 月），頁 118。 

12 歐豪年， 〈書畫題跋款識〉手寫稿。 
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蘊，對應時代所應有的創作情懷。 

 

（二）名家法帖的影響 

 

歐豪年幼時於人文薈萃之吳川 ，文風鼎盛 ，其書香門第的家風 ，父親曾為其

延請教席，為其培養教育，用心良苦，憶昔云： 「回憶少日庭訓即嚴，受督讀書

治學 。」13為其奠定堅實的國學基礎 ，雖然歐豪年未曾提及早年書法專學哪一家 ，

但書法即是讀書治學的必要手段 。多年前曾從歐豪年老師學習的張舜翔 ，十分關

注到其書法風格形成因素，略述其書學淵源： 

 

相對於高劍父 、高奇峰 、趙少昂 、楊善深幾位嶺南畫派的前輩畫家 ，寫字

多為 「畫字」，歐老師的書法在帖學的基礎上兼有畫意 ，早年學習 〈書譜〉，

後取法米芾 ，筆調多有刷書的意趣 ，也帶有些于右任的標草筆意 、結體 。

14 

 

以上述諸多特點，書學取法米芾、孫過庭，兼采于右任；運筆筆法中又稍

加畫法，書畫交融，別具特色，今可藉由歐豪年歷年書作中，逐一檢視印證。 

1. 孫過庭〈書譜〉（圖 11） 

此作乃唐代孫虔禮書學代表作 。草書學習王羲之 ，筆法精熟 ，唐高宗曾有 「過

庭小字足以迷亂羲 、獻」評語 ；唐代 《續書評》提到他 ：「過庭草書如懸崖絕壑 ，

筆勢勁健」；宋代 《宣和書譜》說他 ：「得名翰墨 ，間作草書咄咄逼羲獻 ，尤妙於

用筆」。此為 「帖學」學習的重要法帖之一 。此外 ，〈書譜〉此文內容 ，亦是唐代

重要的書學理論 ，影響甚鉅 。歷代關於此作的研究理論與學習創作甚夥 ，足可見

其影響與重要性 。因此 ，書畫兼擅的歐豪年 ，很有可能於早年時期 ，就已經接觸

並學習 ，應用於創作之中 。另外值得一提的是 ，因為 〈書譜〉的字體 ，類似隋代

智永 〈真草千字文〉識字書 ，每字皆為獨立 ，鮮少作為 「群組結構」連綿書寫 ，

不僅易記易識，亦可應用於大字榜書等書寫形式。 

 

                                                       
13 潘𥛮，《豪邁．幽遠．歐豪年展》（臺中，國立臺灣美術館，2013 年 11 月），頁 14-15。 

14 張舜翔書畫研習：https://www.facebook.com/ChangShunHsian，瀏覽日期 2025 年 10 月 17 日。 
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（圖 11）孫過庭〈書譜〉（局部）臺北故宮博物館藏 

 

2. 米芾〈苕溪詩〉（圖 12）、〈蜀素帖〉 

〈苕溪詩〉全稱為〈將之苕溪戲作呈諸友詩卷〉，為宋代米芾行書代表作之

一 ，全文共六首自撰詩 ，作於元祐三年 （1088 年）。其特殊筆法 「刷筆」，具有迅

捷蒼勁 、雄渾老辣 、率真自然 、變化有致等特點 ，反映其中年書風的典型樣貌 。 

 
（圖 12）米芾〈苕溪詩〉（局部）北京故宮博物院藏 

 

歐豪年有兩件作品 ，分別是以此作臨摹而出 ，分別 〈節臨米芾苕溪詩〉橫批 ，

款識為 ： 「辛巳 （2001 年 67 歲）九月撫米書 ，歐介豪年 。」其中 ，前段處特別以

小篆書寫 「南宮詩興」四字 ，十分難得 ，作為對米氏此作兼具詩學與書學的心得

感悟，值得注意。 
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（圖 13）歐豪年〈節臨米芾苕溪詩〉 

 

第二件亦是 〈節臨米芾苕溪詩〉 （圖 14）條幅 ，款識為 ： 「米南宮 〈苕溪〉詩

帖 ，余有董文敏臨本墨蹟中堂 ，美國屋樹別寓 ，亦每以時相對也 。丙申歲始 ，八

十二老人豪年。」董其昌臨摹米元章作品多見，尤其是〈天馬賦〉、〈方圓庵記〉

最為著名 ，深刻展現出董其昌對米書深入學習 。這些臨本在其藝術生涯中佔有相

當的重要性 ，不僅有助於個人書風的形成 ，亦留下當時寶貴的藝術傳承 。董其昌

臨本雖未見 ，但當時朝夕相對 ，讀帖甚深 ，習米兼董 ，可想像當時亦受到其書風

或觀念影響。 

 
（圖 14）歐豪年〈節臨米芾苕溪詩〉條幅 

 

歐豪年中年以後 ，多以米書作為臨習的主要風格 ，其沉著痛快 、節奏分明 、

中側互用、乾溼強烈的用筆，十分適合並藉此融合於自己的書風。 
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3. 于右任 

民國年間的于右任 ，在經歷過帖學 、碑學 、草書三階段 ，風格始成 ，對當代

書法產生影響 ，包括 ：創立 「標準草書」以簡化草書 、推動碑帖融合的書風 ，以

及通過廣泛的題字與交流 ，在公共領域和教育上留下了豐富的文化遺產 。二者之

結識 ，從 1960 年 （26 歲）時 ，于右任曾書一件 〈風雨 ．江山〉對聯 （圖 15）與

之共勉 ，可見相識甚早 ；歐豪年於 1970 年 （36 歲）受聘中國文化學院美術系後 ，

由香港遷居移至臺灣 ，在藝壇上多所接觸並關注其書風 ，無形書寫中受到 「右任

體」的影響，尤其是「草書」，其寬博渾厚、鑄古融金、字字獨立等特質，皆有

助於應用書寫，歐豪年晚年的書作中，皆能感受到其影響。 

歐豪年 2009 年 （75 歲）曾赴陝西 ，參觀于右任草聖紀念館 ，即席撰詩書贈

館中永存 ，以表對一代草聖之敬意 。15詩云 ：「鸞舞蛇驚狀清奇 ，魏碑漢簡鬱新姿 。

三原遺墨耀終古，片羽亦當比鳳麒。」（圖 16） 

 

 

（圖 15）于右任〈風雨．江山〉對聯 （圖 16）于右任〈鸞舞蛇驚〉橫幅 

 

4. 王鐸 

                                                       
15 潘𥛮，《豪邁．幽遠．歐豪年展》（臺中，國立臺灣美術館，2013 年 11 月），頁 114。 
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王鐸有一件〈又別〉條幅（圖 17），歐豪年於 2015 年（81 歲）曾臨仿（圖

18） ，款識 ： 「乙未 ，豪年撫臨 。國立臺灣藝術大學書畫研究所諸生夏夜來余天寬

樓 ，聆講明人書法絹本與紙本之異致 ，已而遂取此單宣紙 ，臨寫家藏孟津絹本所

書中堂直軸也 。」16兩作比較 ，應為其認真臨寫示範 ，藉此為諸生釋疑 ，無論是

章法幅式，用筆結體，形神俱畢，實屬不易也。 

 
（圖 17）王鐸〈又別詩〉 

《王鐸書畫編年圖目》頁 2。 

 
（圖 18）歐豪年〈臨王鐸又別詩〉 

 

（三）身體眼疾 

除此上述之外 ，歐豪年晚年因為身體健康 、眼疾等因素 ，導致其書風亦有所

影響與變化，經常於天寬樓與歐豪年學習並接觸的古耀華，就提到： 

 

就從其歷年書作 ，應能得知其書學淵源 ，當然米字的影響最鉅 。至於其分期

似亦未有明顯差異 ，但早年直至晚年仍可見其演化 。其中晚年有幾年因眼力

和身體健康狀態，下筆略為麤重，這也許也是可以一論之處。17 

                                                       
16 吳為山， 《還攜筆墨向高丘：20 世紀中國畫名家歐豪年》（北京，文化藝術出版社，2018
年），頁 179。 

17 古耀華老師線上訪談歐豪年書法風格紀錄，訪談日期為 2025 年 10 月 14 日。 
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藝術創作中，「心手雙暢」或「得心應手」皆形容創作過程中，技藝純熟，

應用自如的表現 ，但其中關鍵仍需仰賴目力觀察與檢視 ，若因為身體體力下降 、

眼疾 、精神等因素 ，無疑對視覺藝術創作者 ，影響甚鉅 ，此為不可逆的生理發展

必然現象。曾於 2014 年（80 歲）〈八十無心〉七律條幅（圖 19）云： 

 

八十無心力猶任 ，惟嗟目翳足病侵 。荊關險巘雖艱陟 ，文沈清泉却易尋 。南

嶺虎吼高祖慨，香江豹隱趙師襟。丹青不老開新境，一笑希夷入我吟。18 

 

此作用筆沉著厚重 ，在刷筆的迅疾的基礎上 ，略帶節筆 ，運筆提按 ，節奏分

明 ；結體寬博 ，配合粗細變化用筆 ，為其特色之一 ；章法有行無列 ，行距緊密不

覺壅塞。 

 
（圖 19）歐豪年〈八十無心〉七律條幅 

 

                                                       
18 吳為山， 《還攜筆墨向高丘：20 世紀中國畫名家歐豪年》（北京，文化藝術出版社，2018
年），頁 195。 
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三、 歐豪年書法風格 

關於歐豪年書法風格分期 ，實際上並無明顯差異現象 ，大致可區分為早 、中 、

晚三期 。至於書體 ，從目前留傳書蹟所見 ，以應用於繪畫署款為主 ，有行楷書 、

草書、篆書三類，以下就各書體風格探討如下： 

（一）早期（三十六歲以前） 

歐豪年昔曾僑居香港廿年 ，關於早期書風 ，並不多見 ，所作多為畫作題款 ，

潘𥛮即談道： 

在二十餘歲的 1956 年前後，歐豪年展現出旺盛的寫生志向、傳統筆墨、嶺

南情懷 ，其中最值得注意的是立足於寫生的嶺南精神 。歐豪年的表現力與他

對書法的體會與時並進 ，… ，他的書法已經到達足以與繪畫統一的地步 。19 

誠然 ，以其熟練的書法題署題畫或簽名 ，皆為書畫創作的完美展現 。最早見

1951 年 （17 歲）〈香港望夫山〉署款 （圖 20） ，其字體以行楷為主 ，雖稍嫌生澀

拘謹 ，不夠自然 ，但用筆靈活多變 ，結體疏朗 ，大小錯落 ，行氣上開闔有度 。 「歐」

字與 「豪」字口形 ，仍依標楷體書寫完整口形 ，結構與 〈集王字聖教序〉字形相

類 ，「年」字第四筆 「撇點」習慣寫成 「短橫」，與中豎懸針相交 ，此習慣僅延續

至 1956 年 （22 歲） 〈雙鹿〉圖 （圖 20） 。1957 年 （23 歲） 〈緣溪行〉圖 （圖 21）

署款 ，「豪」字口形寫法明顯改變 ， 「年」字與米芾 〈蜀素帖〉相似 ，筆畫間映帶

更為流暢 ，十分自然 。早期繪畫署款習慣 ，除了必要內容外 ，多以 「窮款」形式

書之。 

    

（圖 20）〈香港望夫山〉 （圖 21）〈布袋蓮〉 （圖 22）〈雙鹿〉 （圖 23）〈緣溪行〉 

    

                                                       
19 潘𥛮，《豪邁．幽遠．歐豪年展》（臺中，國立臺灣美術館，2013 年 11 月），頁 42。 
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尤其自從 1960 年代起 ，正值 26 歲的歐豪年 ，任職前身為香港中文大學的崇

基學院 ，任職中文系國畫科講師 ，至此其創作力尤為旺盛 。正值此年 ，歐豪年首

次來臺灣寫生，留下〈太魯閣〉（圖 24）、 〈臺島橫貫公路〉（圖 25）小品，累積

創作能量 。署款除了少數字筆畫較多字 ，如 「臺」、「歐」等字 ，部分部首以草形

取代外，大抵仍以行楷書之。1963 年（29 歲）癸卯〈群獅出柙〉代表作，僅以

三字窮款表現。 

   
（圖 24）〈太魯閣〉 （圖 25）〈臺島橫貫公路〉 （圖 26）癸卯〈群獅出柙〉 

 

（二）中期（三十七歲至六十歲之間） 

1968 年 （34 歲）〈倦讀圖〉 （圖 30） ，署款中開始以草書寫 「年」字 ，行氣益

顯流暢 。早期一件 〈秋林詩思）署款 ，多以 〈書譜〉的結構與筆法融入其中 。此

時期的作品署款字數也開始逐漸增加，藉此表現題畫詩與書法。 

  
 

 
（圖 27）〈跏趺〉 （圖 28）〈秋夜猿憩〉 （圖 29）〈椰鄉〉 （圖 30）〈倦讀圖〉 

 

歐豪年約 1968 年與夫人朱慕蘭伉儷聯展於國立歷史博物館 ，轟動藝壇 。1970

年 （36 歲）受聘中國文化大學院美術系後 ，從香港赴臺灣傳道授藝 ，頻繁與臺灣

書畫藝術家 ，如黃君璧 、高逸鴻 、傅狷夫 、張穀年 、陳丹誠 、林玉山等 ，多所交

流 。於 1970 年 （36 歲）庚戌 〈香江寫生圖〉中可見 ，已經明顯與早期書風 ，明

顯有別。1973 年（39 歲）〈吼處朗生風〉（圖 31）， 「豪」字已開始用草形書之。
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1976 年 （42 歲）曾書 〈萬里 ．商標〉行草七言聯20 ，此作用筆已明顯有米芾 「刷

筆」筆意，從筆畫起收筆處，彈性極為良好，應是慣用狼毫或山馬筆所致。 

 

   
 

（圖 31） 

〈吼處朗生風〉 

（圖 32）1981（47）

〈山君〉 

（圖 33）1982（48）

〈良寬上人慈幼圖〉 

（圖 34）1989（55）

〈八駿〉 

 

（三）晚期（六十歲以後） 

關於中晚期的分野 ，由於兩者書風變化不甚明顯 ，尚有可議之處 ，目前暫以

此為界 ，以便後續研究 。值得一提 ，2001 年 （67 歲），歐豪年受聘國立臺灣藝術

大學研究所畫與詩書學課教席 ，並主辦首屆中國水墨藝術回顧與前瞻研究生學術

研討會。筆者有幸參與 2003 年第二屆研討會於中央研究院，發表小論，並出版

論文集 。此時期教授學生 ，擴及國立臺灣師範大學 、國立臺灣藝術大學 、國立臺

北藝術大學及中國文化大學，四校研究生，課程名稱為「書畫題跋款識研究」，

強調「詩畫融合」，實為蘇軾評價王維「詩中有畫，畫中有詩」延續，期能將詩

詞、書法的意境與畫面布局融為一體。 

1996 年 （62 歲）〈山高水長〉橫幅冊頁 （圖 35） ，八頁一冊 ，款識 ： 「滄浪漁

父拙詩並畫與其他拙山水詩畫合璧成冊 。丙子九秋 ，歐豪年題 。」此作將詩 、書 、

畫法三者結合成冊。署款習慣始見「年」字以「秊」形異體字書。 

 
（圖 35）〈山高水長〉款 

                                                       
20張舜翔私人收藏。 
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2001 年（67 歲）〈欲窮．不廢〉行草七言聯（圖 36），21此為集蘇軾、杜甫

詩句而成 ，此時刷筆特色明顯外 ，用筆更顯老練 ，從容不迫 ，字形開合有度 ，跌

宕多姿，形成筆走龍蛇的行氣。 

 
（圖 36）〈欲窮．不廢〉行草七言聯 

 

歐豪年在書法上 ，除了以行草為主要書體外 ，偶涉獵篆書 ，其書齋藏有一件

吳昌碩 〈山高水長〉 （圖 37）篆書橫批 ，缶翁書風取法秦 〈石鼓獵碣〉，其線條蒼

茫厚重 ，乃金石書畫大家 ，影響晚清書畫印甚鉅 。歐豪年於 1971 年 （37 歲） 〈仁

壽里圖〉 （圖 38）與 2001 年 （67 歲）〈節臨米芾苕溪詩〉橫批 ，亦於前面以小篆

書 「南宮詩興」 （圖 39） ，南宮所指為米芾 ，用筆老練 ，乾溼濃淡 ，一任自然 ，結

體宗法小篆 ，但各字垂腳 ，依四字之間關係 ，調整主次 ，例如 「宮」字垂腳刻意

縮短，整體效果更佳。於〈釣臺問隱圖〉中堂（67 歲）（圖 40）、〈入室成芳圖〉

（77 歲）（圖 41），以小篆書畫題。 

 
（圖 37）吳昌碩〈山高水長〉篆書橫批 

                                                       
21 潘𥛮，《豪邁．幽遠．歐豪年展》（臺中，國立臺灣美術館，2013 年 11 月），頁 144。 
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（圖 38） 

〈仁壽里圖〉 

（圖 39） 

〈南宮詩興〉 

（圖 40） 

〈釣臺問隱圖〉 

（圖 41） 

〈入室成芳〉 

 

歐豪年曾於 2022 年 （88 歲）〈節錄王維山居秋暝〉篆書條幅 （圖 42） ，款識

云： 「王維山居秋暝詩，有文彭三橋所刻邊款，嘉靖己酉大呂篆于大觀堂。三橋

乃明代治印大名家 ，猶書法之有右軍 ，繪事之數荊關也 。壬寅豪年 。」此作除自

用印外 ，亦鈐有兩方閒章 ：〈明月松間照〉白文印 、〈清泉石上流〉朱文印 。書作

一反 「玉筯篆」乾溼適中 ，粗細勻整的筆法 ，用筆類明趙宧光 （凡夫）的草篆 ，

卻無其筆畫間的映帶游絲。 

 

 
（圖 42）〈節錄王維山居秋暝〉篆書條幅 
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關於歐豪年書風各期的分野 ，雖不甚明顯 ，主要是未曾刻意戮力於此 ，但藉

由臨摹創作過程中 ，領略前人古法 ，自然變異 ，實符合孫虔禮 《書譜》中所謂 ：

「通會之際，人書俱老」的境界。 

 

四、 歐豪年書法藝術成就與影響 

透過上述分析 ，大抵能夠了解其書學淵源 、書法風格轉變 ，以其雄渾蒼勁的

筆力 ，將詩文書畫 ，相互交融 ，行成個人獨特的書風 ，創造出既有特色又富人文

氣息的藝術作品 ，因此其書法藝術 ，普遍獲得國內外廣泛的認可與讚賞 ，亦常獲

邀國外展出 ，曾於 2018 年 （84 歲）展出 「還携筆墨向高丘一歐豪年八十回顧展」，

其中書法作品佔有專門展廳，充分展現了他的書法造詣。 

至於其影響 ，作為嶺南畫派的第三代傳人 ，在繼承傳統的基礎上 ，能夠秉持

其精神 ，推陳出新 ，時刻反省自惕 ，不敢懈怠 。誠如於擎天藝術群成立作詩一首 ：

「藝術千秋事，薪火古今傳。斯文方待振，為許志擎天。」款識：「中國文化大

學美術學系多屆畢業學子 ，藝事孟晉 ，瘁勵不倦 ，時來余雅會相率寫生於陽明山

華岡母校及山巔之擎天崗 ，余因以擎天藝術群名之 ，潛力既勤 ，創作亦夥 ，近有

聯合展事於國內外 ，用紀歷程 ，余樂其成 ，爰吟小詩為贈 。乙亥初冬 ，歐豪年 。」

他不僅是一位傑出的藝術家 ，更致力於藝術教育 ，在大學任教多年 ，培育出許多

傑出學子，對臺灣水墨畫的發展和傳承貢獻卓著。 
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